rquée par la riche actualité belge et
inr’:taer?mationgle de BEATRICE BALCOU (°1976
Tréguier (FR); vit et travaille a Bru_xelles),
cette saison offre plusieurs occasions de
lire, scruter et embrasser son oceuvre, tou-
jours aussi discréte que pertinente. Entrer
dans son travail est un voyage a I’aveuglg,
entre invitation a suivre son intuition et ini-
tiation a la méditation.

Béatrice Balcou, Impressions
Placebo et Bain de Lumiére Placebo
(a droite, ceuvres de llanit lllouz)
Vue de I'exposition Fata Morgana
au Jeu de Paume, Paris (curatrice:
Béatrice Gross avec Katinka Bock)
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L'artiste procéde elle-méme ainsi, par instinct, pour
construire ses Cérémonies. Bien que toujours conduites
par un ensemble réglé de parametres dont les dimen-
sions contextuelles et conceptuelles, les déambulations
dans les collections physiques ou dans les banques de
données forment, avant tout, une histoire de ressenti.
Comme la rencontre amoureuse, elle se produit avec
une certaine évidence. C'est de cette rencontre plus ou
moins fortuite, et surtout intime, entre 'ceuvre et I'artiste
que dépend toute I'intensité transmise ensuite lors de
la performance. Piquée par la curiosité et fascinée par
les pratiques artistiques encore capables de résister a
la vitesse des réseaux, c’est en 2015 que je pénétrai a
l'aveugle dans le travail de Balcou®. Rien ne trahissait
d’avance cet anti-spectacle qui tint sa promesse d'un
bout a 'autre de son exécution. Dans Cérémonie sans
titre #5, Balcou manipulait une sculpture reliquaire de
Saint-Jean, tel “un nouveau-né"2. Nous étions un petit
nombre assis contre les murs d’une piéce assez étroite
et relativement basse de plafond. Je n'avais pas eu le
souffle coupé par la contemplation d’une sculpture en
bois du XVI¢ siécle depuis bien longtemps. Lartiste
sculptait le silence sous nos yeux éberlués par la sim-
plicité, la lenteur et I'attention qu’elle générait. Nous res-
pirions a l'unisson.

Depuis, Béatrice Balcou n'a cessé de surprendre
par la palette de nuances et de potentialités de ces per-
formances de la description qui étonnent et apaisent
tout a la fois. Des Cérémonies fimées (T6zai, 2018) aux
plus récentes expérimentations sonores (Son de cérémo-
nies #15, 2020), le récent catalogue qui leur est consa-
cré rend compte de toutes les subtilités de ce travail.
Dans le cadre du festival Fata morgana (22 mars-22 mai
2022) organisé au Jeu de Paume a Paris par Béatrice
Gross en partenariat avec I'artiste Katinka Bock, Balcou
s'est engagée dans une nouvelle relation pour réaliser
Cérémonie sans titre #18. Le nouvel élu est un double
cadran solaire en marbre d'époque hellénistique, prove-

nant de la collection du département des Antiquités grecques, étrusques et romaines
du musée du Louvre. Pour le déplacement et la manipulation de la piece lourde d'une
centaine de kilos, 'artiste fut assistée de deux régisseurs. Etrangement exécutée pour
la premiére fois, & deux reprises, le jour du passage a I'heure d'été, soit le seul de
lannée dénombrant vingt-trois heures, la performance invite, plus que toute autre, a
réfléchir a la relativité et & notre perception du temps. Mélé au hasard du calendrier, le
geste de Balcou le dilate et I'étire pour rappeler son impermanence.

Outre ses performances et son programme de films, Fata morgana prend la forme
d'une exposition ot I'on retrouve le placebo de I'ceuvre d’Ann Veronica Janssens (Bain
de Lumiére Placebo) et celui du cadran solaire (Cadran solaire Placebo), positionné
devant une grande fenétre, & la lumiére du jour. Deux autres séries récentes déve-
loppées lors d'une résidence de Balcou au Cirva (Centre international de recherche
sur le verre et les arts plastiques, Marseille) en 2019-20 complétent sa participation.
L'une d'elles résulte d'un travail exécuté a partir de verres manufacturés et décou-
pés dans lesquels I'artiste a enfermé des insectes muséophages, collectés sur des
ceuvres avec l'aide d’un entomologiste. Installés tels des mausolées dans une petite
niche, I:as Containers fonctionnent comme des loupes sur l'invisible et les aléas de
la vie d’'une ceuvre. Les insectes ainsi préservés témoignent d’épisodes mystérieux
et souveqt caches du public. Ces reliques de I'imperceptible rappellent par ailleurs
toute la dlmensmn organique d’une ceuvre. Les piéces de Joseph Beuys, Giuseppe
z r?ggpneﬁang;es /?ar:rulsl r?; edc;?utr?s (les noms son’t\mentionnés d:':\ns le titre de I’oeuyre)
locataire considéré commee n‘?XI-St-e nt”pll;J.S s Fravgrs ,Ia HC TS d,e l,eur -
6 préseryeton ASTEdwS un np|§|ble . Linsecte inanimé est le rescapé d une action
Ufid Dlcan Rast - Sugger('ee par son absence. Ce renversement qui rgdonne

rganismes ancre I'ceuvre dans un écosystéme élargi et dans lnterac-
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JO"eF;?ur Son exposition individuelle au Musée d'art de
se sert des con ditions (financic € au Québec (16 juin-16 septembre 2022), Balcou
a adapter son projet et en fai(ilges'~ temporelles) l'ayant contrainte ces derniers mois
colteux, |a présentatio Sujet méme de la proposition. Au lieu d'un transport

fi n de i A s
assisteront alors, par I'ma Pe“_TeS Pieces legeres fera voyager les ceuvres qu'elles
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Musée d'Ixelles, Dans | ©monie sonore & partir d’une piéce de la collection du

portrait de l'euvre e Ellacé)ansgii[te de Son de cérémonie #15, lenregistrement fera le
Corps des régisseurs dans l'es a%ne Sgnore de son emballage, du déplacement des
une cérémonie similaire 3 partirF:j'u , des outils fan/actllon. En retour, | a}rt|ste réalisera
Belgique. Les couvres . ne ceuvre quebepmse dont elle ramenera le son en
sonores de Balcou ont ceci de paradoxal qu’elles renversent

tlle.au cceur méme des Cérémonies. Si I'on songe a I'aléatoire
ublique en regard de I'expérience exclusivement auditive et
ypes de cérémonie semblent s'opposer. Les réflexions d’Andrea
dimension ouverte adaBnS[ le passage sur I'ouie* donnent é,compren(jrta, la nouvelle
larsemant ) par Balcou avec ces csuvres. A suivre l'auteur qui réfléchit plus
: a. amusique et a son articulation avec la danse, le son transforme notre
sentiment d'espace. “Dans I'espace optique, je fais les choses, je tends vers elles, je
suis dejtermme ales connaitre (moment gnosique) et a les utiliser & des fins pratiques.
Dang I'espace acoustique, c’est plutét moi qui suis pris par les choses, je suis plus
senglble au ‘comment’ qu'au ‘quoi’ de ce qui m'arrive (moment pathique)”. Du passage
dy visible a I'ouie, I'artiste permet un espace supplémentaire d’abandon favorable a
I'immersion et au sentiment d’empathie avec I'ceuvre. En réponse aux technologies
nous ayant poussé-e-s a explorer toutes les connections possibles pour maintenir le

Lexposition présente aussi plusieurs pieces de la  lien, Balcou produit un autre type de résistance et de partage sensible.

série des Porteurs, des batons en verre composés de Marquée comme tou-te-s par 'époque troublée que nous vivons, Balcou prend
deux parties, I'une cannelée, kaléidoscopique, 'autre  position au travers de ses gestes. Résolument mais discrétement politiques et éco-
plus lisse, dont I'extrémité produit I'effet d’'une loupe. lis  logiques, ils sont aussi féministes. En cléture du cycle INSIDEOUT, une exposition en
contiennent non pas de petits résidents mais des résidus  quatre volets sous commissariat d'Els Vermang a Société (Bruxelles, 26 avril-4 juillet
deuvres d'art prélevés auprés de restaurateurrice-s 2022), Balcou présente une quinzaine de nouvelles pieces assistantes qui s’at'fachept
ou d'artistes. A nouveau, le titre permet d’identifier la  au statut encore fragile des ceuvres d'artistes femmes. Dérivées de celle présentee
provenance des matériaux ainsi que des auteurrice-s  a Bn PROJECTS — Maispn Gréggire en 2917 (Ci(nfaise et crochet pour T Loyve), _Ies
dont certain-e-s, anonymes, rejoignent sans distinc- ~ piéces sont consacrées a des artistes restées invisibles ou ayant quu.u'r!e,snuatnon
fion des artistes connu-e-s. Les Porteurs activés lors de  inconfortable pour des raisons geopolltlgues, socuale}spu autres. Lm_vnsnblhte ge leurs
marches performatives comme des batons de relais ~ ceuvres se voit renforcée par la seule présence des éléments de bois expogzs surle
(et de paroles) deviennent ceuvre par la communauté  mur et qui soutiennent habituellement leur travail. La série presentée, ainsi resst()ale
quils générent. Comme elle I'avait déja proposé lors des  en quantité, fait corps. L'exposition devient la caisse de résonance d'un ensemble

ivati i minoré r les batons de relais et les cérémonies sonores, elles
activi i i mer de voix minorées. Comme pou . " r
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